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Dit jaarverslag is opgebouwd alsof je door het museum wandelt. 
Je kunt de informatie over tentoonstellingen en aankopen & 
schenkingen bekijken in de tijdslijn. En/of in tekst. En/of in 
beeld.
De cijfers corresponderen met een tentoonstelling, aankoop
of schenking.

In het tweede deel lees je de overige informatie over Design 
Museum Den Bosch in het afgelopen jaar.
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‘De Derde Verdieping: Een toekomst- 
bestending digitaal platform’
Museumpeil, 01-10-2021
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‘Visitekaartje van Den Bosch: 
schedels en vleermuizen’

Brabants Dagblad,
25-10-2021
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‘De ruimte doorklieven  
met een mes’

Toef Jaeger
NRC Handelsblad, 02-12-2021

‘Lunchen met een bontservies’
NRC Handelsblad, 01-06-2021
�T
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‘Boze bruiden, fluwelen gordijnen’
De Groene Amsterdammer,

25-11-2021
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tisme, een rol die hem beroemd maakte.
De Amerikaanse ���������������� ����

�������d was de meest verspillende en ver-
vuilende ooit. Het fundament, deels 
technisch en deels stilistisch, was plan-
ned obsolescence (ingebouwde veroude-
ring), hetgeen inhield dat producten 
doelbewust werden ontworpen met een 
kortere levensduur dan mogelijk was, zo-
dat consumenten werden gedwongen om 
een product eerder te vervangen dan bij 
een maximaal haalbare levensduur het 
geval zou zijn geweest. 

De stilistische variant bestond eruit 
dat niet alleen kleren, waar het idee al ja-
ren met succes werd toegepast, maar alle 
daartoe geschikte producten jaarlijks 
cosmetische veranderingen ondergin-
gen, om zo statusgevoelige consumenten 
te verleiden om de nieuwste versie aan  
te schaffen, ook als hun eerdere aankoop 
nog vlekkeloos functioneerde. Het ge-
volg was dat, onder het motto Bigger and 
better, het uiterlijk van Amerikaanse 
 auto’s jaarlijks werd gewijzigd, terwijl  
de technische specificatie ongewijzigd 
bleef.  

Tot welke absurditeiten dit leid-  
de, wordt fraai geïllustreerd doordat een 
groot aantal parkeergarages in New York 
tot no-go-area werd verklaard voor de 
Cadillac Eldorado, een van de meest prij-
zige en luxueuze personenauto’s van die 
dagen, om de simpele reden dat het met 
enige moeite meestal nog wel lukte om 
het bakbeest erin, maar niet om het er 
ongeschonden weer uit te krijgen.

Het was deze designcultuur waarte-
gen Papanek zich verzette met de woor-
den: ‘Er bestaan maar weinig beroepen 
die nog schadelijker zijn dan industrieel 
ontwerpen.’ Dat was zo omdat, naar zijn 
zeggen, het vakgebied bestond ‘uit het 
verleiden van mensen om dingen aan te 
schaffen die ze niet nodig hebben, met 
geld dat ze niet bezitten, teneinde ande-
ren, die daar ongevoelig voor zijn, ermee 
te imponeren’.

Papaneks antwoord op de vraag hoe 
het ontwerpen dan ten goede diende te 
veranderen, kwam in 1971 met zijn boek 
Design for the Real World: Human Eco-
logy and Social Change. De strekking 
daarvan is dat je als ontwerper slechts op 
één manier kunt ontkomen aan collabo-
ratie met deze misdadige Kleenex-cul-
ture, namelijk door uitsluitend te werken 
voor de real world, dat wil zeggen: chro-
nisch zieken, gehandicapten en armen, 

niet alleen in de rijke landen, 
maar vooral ook in ontwikke-
lingslanden. 

Het boek was een door-
slaand succes: het bereikte 
een miljoenenoplage en 
wordt ook vandaag nog gere-
geld in meer dan twintig talen 
herdrukt. Dat het qua stijl en 
inhoud de provocatie niet 
schuwde, betekende ook dat Papanek 
zich met zijn uitlatingen weinig geliefd 
maakte bij het design-establishment van 
die dagen. Dat ging zelfs zover dat de In-
dustrial Design Society of America 
(IDSA) hem in 1970 royeerde, iets wat 
hem, in de hele geschiedenis van dit eer-
biedwaardige instituut, als enige lid ooit 
is overkomen.

Maar al snel werd duidelijk dat het 
Papanek was die de tekenen des tijds 
verstond en niet de deftige Amerikaanse 
ontwerpersvereniging. Het overdonde-
rende succes van het in 1972 gepubli-
ceerde MIT-rapport Grenzen aan de groei 
en het onder auspiciën van de Verenigde 
Naties geschreven Our Common Future 
(1987), waarin het milieuprobleem tot 
belangrijkste mondiale vraagstuk werd 
verheven, gaven de radicalen van het 
eerste uur de wind in de rug. 

De dubbele oorzaak die in het VN-rap-
port wordt aangegeven – armoede in het 
ene deel van de wereld en niet-duurzame 
(over)productie en -consumptie in het 
andere – was exact in lijn met wat Papa-
nek zijn leven lang had beweerd en wat 
hij drie jaar voor zijn overlijden opnieuw 
had samengevat in zijn tweede hoofd-

werk: The Green Imperative: Na-
tural Design for the Real World 
(1995).

 De in 1970 nog algemeen als 
onrealistisch – om niet te zeggen 
gevaarlijk – beschouwde ideeën, 
werden slechts één generatie later 
als volstrekt redelijk beschouwd, 
ook door het establishment dat ze 
eerder fel had bestreden. 

Illustratief is de ommezwaai die de 
IDSA maakte bij Papaneks overlijden: 
was hij in 1970 nog geroyeerd als lid, 
 direct na zijn overlijden in 1998 publi-
ceerde het officiële verenigingsorgaan 
van dezelfde IDSA, het gezaghebbende 
designtijdschrift INNOVATION, een zes 
pagina’s tellend herdenkingsartikel. Dat 
was een eer die, evenals zijn royement in 
1970, nimmer een ander lid te beurt was 
gevallen. 

Het maakte duidelijk dat de voorheen 
als radicaal beschouwde ideeën over 
green design tegen het eind van de twin-
tigste eeuw in brede kring geaccepteerd 
waren geraakt: ‘geplande veroudering’ 
werd inmiddels algemeen als volstrekt 
verwerpelijk gezien en het denken over 
design stond volledig in het kader van 
duurzaamheid.
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‘Hoe design duurzaam werd’
Elsevier,

27-02-2021
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derde het industrieel ontwer-
pen radicaal. Tot ongeveer 
1970 ging het in essentie om 

de functie: hoe ontwerp je spullen zoda-
nig dat ze op een voor de gebruiker ple-
zierige manier doen waarvoor ze zijn ge-
maakt. Daarna verschuift het zwaarte-
punt naar wat ze juist niet moeten doen: 
grondstoffen verspillen en de omgeving 
vervuilen. Dat resulteerde in wat tegen-
woordig green design en duurzaam ont-
werpen heet.

De jaren zestig stonden aanvankelijk 
volledig in het teken van welvaartsver-
groting door technologisch gedreven 
economische groei, maar het geloof in 
een zonnige materiële toekomst door 

Victor Kapanek zorgde 
vijftig jaar geleden voor 
een ontwerpfilosofie die 
geen grondstoffen meer 
verspilde en niet langer 
de omgeving vervuilde.  

design  

technologie begon al halverwege te ken-
teren door een opeenstapeling van ram-
pen, die bij oudere lezers ook vandaag 
nog bange herinneringen oproepen. 

Een selectie: het neerstorten van een 
Amerikaanse bommenwerper met drie 
kernbommen aan boord bij het Spaanse 
Palomares op 17 januari 1966. De stran-
ding van de supertanker Torrey Canyon 
bij Cornwall in 1967 die gigantische ver-
vuiling van de Engelse en Franse kust 
veroorzaakte. Een explosie in 1976 in een 
trichloorfenolfabriek nabij de Italiaanse 
stad Seveso met grootschalige dioxine-
vergiftiging als gevolg. Het ontploffen in 
1984 van een Amerikaanse pesticidenfa-
briek in het Indiase Bhopal waarbij meer 
dan tweeduizend mensen onmiddellijk 
de dood vinden en naar schatting nog 
eens achtduizend overlijden als gevolg 
van langzame vergiftiging. En ten slotte 
de meltdown van een Russische atoom-
centrale in Tsjernobyl in 1986. Als gevolg 
ontstond er een antitechnologisch senti-
ment en het is niet toevallig dat juist in 
die jaren breed gedragen maatschappe-
lijke protestbewegingen ontstaan tegen 
de plaatsing van kruisraketten en kern-
energie. Ook de oprichting van Green-
peace in 1971 past naadloos in dat beeld. 

Het officiële ����������������  werd 
aanvankelijk nauwelijks beïnvloed door 
het radicale green design, ondanks het 
feit dat studenten, geïnspireerd door de 
opstanden in Parijs in mei 1968, man-
moedig, maar doorgaans vruchteloos 
probeerden om het groene gedachtegoed 
ingang te doen vinden in de bestaande 
curricula. Binnen de muren van de aca-
demia bleef de gedachte onaangetast dat 
design in de eerste plaats dienstbaar was 
aan de industrie en dat dat vooral zo 
moest blijven. 

Maar er was één noemenswaardige 
uitzondering: de ontwerper, activist en 
hoogleraar Victor Papanek (1923-1998), 
een welbespraakte en op den duur in-

vloedrijke vertegenwoordiger 
van de jeugdige radicalen. De 
in Oostenrijk geboren Papanek 
vluchtte in 1939 voor de nazi’s 

naar de Verenigde Staten, 
waar hij als industrieel ont-
werper in de loop der jaren 

een groeiende weerzin tegen de 
gangbare ontwerppraktijk ontwikkelde. 

Dat leidde ertoe dat hij zich in de jaren 
zestig ontpopte tot fel criticus van het 
toen alomtegenwoordige consumen-

JW Drukker

Hoe

duurzaam werd
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‘Flirten met het duister’
de Volkskrant,
03-12-2021
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